Eine BUhne
fir die Kunst

Die Heidi Horten Collection

Marie-Therese Harnoncourt-Fuchs und Ernst J. Fuchs

S chon bei der ersten Besichtigung des Bauplatzes war uns klar, dass es einer ordentlichen
Portion Luft und Esprit bediirfen wiirde, um diesen Ort aus dem Dornréschenschlaf zu

erwecken und in ein Museum mit internationaler Strahlkraft zu verwandeln.

Der Standort, das historische Hofgebiude im Hanuschhof, liegt versteckt, war dicht umbaut,
von Autos verstellt und lediglich tiber zwei enge Zufahrten zuginglich. Das Hofgebiude selbst,
1914 von Erzherzog Friedrich als mehrgeschossiges Kanzleigebdude mit Fuhrpark erbaut, pri-
sentierte sich mit einer unaufgeregten Griinderzeitfassade. Die Vorgabe des Wettbewerbs laute-

te, das charmante, aber historisch bislang kaum beachtete Gebiude in seinem Erscheinungsbild
und Umriss nicht zu verindern.

Unsere Herangehensweise beginnt damit, spezifischen Aspekten eines Ortes nachzuspiiren, um
potentielle Qualititen und Eigenschaften aus dem Kontext heraus zu entwickeln. Erginzungen

und Adaptierungen entstehen in Wechselbeziehung mit dem Bestehenden und erzeugen in ihrem
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ABB.1 LUFTBILD DES HANUSCH-
HOFS UND DES EHEMALIGEN
KANZLEIGEBAUDES




ABB. 2 FREILUFTBUHNE
SWOLKENTURM" IN GRAFENEGG

(N

Zusammenwirken eine kommunizierende und vielfiltige Ganzheit, die mafigeschneidert die

Identitit des Ortes verdichtet. So haben wir uns zum Beispiel beim Konzept fiir die Freiluftbithne
in Grafenegg (Abb. 2) am Landschaftsgarten mit seinen fliefenden Raumsequenzen zwischen
topographischen, pflanzlichen und baulichen Elementen orientiert. Der in die Hohe ragende
»Wolkenturm® leitet sich von diesen Bezugsfeldern ab. Beim Projekt ,,Missing Link® fiir den
Zu- und Umbau der Universitit fiir angewandte Kunst sollte die klare griinderzeitliche Raum-
struktur von Heinrich von Ferstel und die offene Loftstruktur von Karl Schwanzer aus den
1970er-Jahren durch eine spezifische vertikale Raumstrukeur, das ,vertical forum®, erginzt und
das Ensemble entsprechend programmatisch umstrukturiert werden. In unserer Vorstellung stei-
gert die Vielfalt von unterschiedlichen Raumqualititen die Flexibilitit und die Méglichkeiten
der Nutzung.

Spurensuche am Schauplatz

Aus stidtebaulicher Sicht war es uns ein Anliegen, den Hof, der zuletzt von den Bewohnerinnen
und Bewohnern als Parkplatz und Erschliefungsfliche genutzt wurde, als attraktiven 6ffentli-

chen Ort aufzuwerten und in das umgebende Stadtumfeld der Wege und Plitze einzubinden.

Trotz beengter Hofsituation sollte der Eingang in das Museum grof3ziigig und vor allem von

den beiden Hofzugingen gut sichtbar platziert sein und als unverwechselbare Visitenkarte der
Heidi Horten Collection in Erscheinung treten (Abb. 3). Auflerdem stellten wir fest, dass sich
einzelne Bestandsriume gut fiir kabinettartige Ausstellungsriume eignen wiirden, dass jedoch
grofiziigige, stiitzenfreie Ausstellungsflichen mit entsprechender Raumhéhe in der Bestands-

struktur fehlten und nur mit groffem Aufwand umsetzbar wiren.
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Fasziniert waren wir von der Tatsache, dass die Kunstwerke der Sammlung sich momentan fast
ausschliefilich im privaten Umfeld der Sammlerin befanden, dass diese mit ihnen wohnte.
Diesen personlichen Zugang der Sammlerin zur Kunst wollten wir im neuen Museum auch fur

die Besucherinnen und Besucher sptirbar machen.

Dartiber hinaus dienten Filmstills aus dem Film 2001: 4 Space Odyssey (Stanley Kubrick 1968)
sowie The Best Offer (Giuseppe Tornatore 2013) als atmosphirische Inspirationsquelle unserer
Raumvorstellung fiir das Museum. Wir suchten daher nach Méoglichkeiten, diese Aspekte in

Abstimmung mit den komplexen funktionellen und sicherheitstechnischen Anforderungen in

einem stimmigen Gesamtkonzept zu verriumlichen (Abb. 4, 5).

ABB. 3 VISUALISIERUNG DES
MUSEUMSEINGANGS

ABB. 4 FILM-STILL
2001: A SpacE ODYSEE
vON STANLEY KUBRIK, 1968

ABB. s FiLM-STILL
THE BEST OFFER VON GIUSEPPE
TORNATORE, 2013




Drei Interventionen — vom Kanzleigebiude zum Museum

Es kristallisierten sich drei wesentliche Punkte fiir unsere Umsetzung heraus, um Luft zu schaffen

und den Ort atmosphirisch und rdumlich zu transformieren (Abb. 6, 7).

Intervention 1 — Verweben des Grundstiickes

Gebiude und Umraum betrachten wir nicht getrennt voneinander, sondern sie verlingern sich
wechselseitig im Korper des anderen. Ein rdumlicher Dialog mit der Hofsituation sollte die Auf-
enthaltsqualitit des Hanuschhofes stirken und das Museum in eine Kunstinsel im Herzen der
Stadt verwandeln.

Die bisher vernachlissigte kleine Griinfliche im Hof wird angehoben, mit Biumen bepflanzt
und als Skulpturengarten inszeniert. Das Gebiude selbst erhilt einen Fassadenbewuchs mit wildem

Wein und Glyzinien, was den Charakter eines charmanten, altehrwiirdigen Stocklgebiudes

ABB. 6,7 DIE DREI INTERVENTIO-

NEN AM EHEMALIGEN KANZLEI-
GEBAUDE

stirkt. So wird der Hof zu einem 6ffentlich zuginglichen, atmosphirisch und klimatisch aufge-
werteten Griin- und Kulturraum. Der Skulpturengarten wird durch eine umlaufende Sitzbank
eingefasst und lidt mit einer grofiziigigen Geste zum Verweilen unter Biumen ein.

Begriinte Terrassenflichen im zweiten und dritten Obergeschoss setzen diesen Gedanken fort
und erweitern zusitzlich die Museumsriume in den Auffenraum mit riumlichem Bezug zu den

Nachbargebiuden.
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Intervention 2 — Der entgrenzte Raum

Um trotz enger riumlicher Verhiltnisse einen groflztigigen und gut sichtbaren Eingang zu schaf-
fen, entstand die Idee, aus dem nordlichen Seitenfliigel ein raumhohes Eckstiick in den Maflen
des dartiber befindlichen Kabinetts herauszuschneiden. Der so gedffnete tiberdachte Eingangs-
bereich mit dem Foyer vermittelt unaufgeregt zwischen Hof und Museum, gewihrt einen ersten
Einblick hinter die historische Fassade und erweckt den Wunsch, das Innere des Gebiudes zu
entdecken. Entlang der goldgelben Wand mit dem Schriftzug ,Heidi Horten Collection

werden die Besucherinnen und Besucher ins Museum geleitet.

ABB. 8 VISUALISIERUNG
RauM 1M LEERRAUM

Intervention 3 — Raum im Leerraum

Ein offenes, frei zirkulierendes Flanieren soll
tber die Raumarchitektur gefordert werden
und ein Gefiihl des Schwebens erzeugen. Wih-
rend die beiden Seitentrakte mit den Treppen-
hiusern und den infrastrukturellen Einrichtun-
gen in ihrer prinzipiellen Anordnung und
Funktion erhalten bleiben, wird als dritter Ein-
grift der mehrgeschossige Mitteltrakt entkernt.
In das freigespielte Volumen, ein Grofiraum
von ca. 3600 Kubikmetern, werden zwei zuein-
ander leicht verschwenkte, schwebende Ausstel-
lungsplateaus von jeweils ca. 240 Quadratme-
tern eingefiigt. Sie sind Giber zwei skulptural
ausgebildete Freitreppen miteinander verbun-
den. Es entsteht eine Raum-Architektur, die die

Ausstellungsebenen als zentrales Exponat an

sich formuliert. An den Rindern befinden sich

grofiziigige vertikale Leerriume, die teilweise bis
zu 18 Meter Hohe erreichen und den Blick vom
Erdgeschoss tiber die Dachverglasungen bis in
den Himmel freigeben (Abb. 8).

Die so freigelegten Wandflichen und Leerriu-

me kénnen bespielt werden und sind fiir die
Besucherinnen und Besuchern aus unterschied-
lichsten Blickwinkeln erlebbar. Diese Raum-in-
Raum-Idee ist unsere Antwort auf die Struktur
des grinderzeitlichen Kanzleigebiudes. Das
Kleinteilige wird durch ein offenes Raumgefiige
ersetzt, das eine Bithne fiir die Kunst bildet. Sie
ist stiitzenfrei und groffriumig, mit hoher Flexi-
bilitit und ermdéglicht so unterschiedliche Aus-

stellungsformate und Besucher-Zirkulationen.

Es entsteht ein anregendes Kunstambiente, das
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ABB. 9 DIE GRUNDRISSE UND DIE
MOGLICHKEITEN DER BESPIELUNG
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Kommunikation fordert, Assoziationen weckt und zum Entdecken animiert (Abb. 9).

Durch die Stahlbauweise wird die vorgegebene Raumhahe des Bestandes verbessert und in
Wechselbeziehung mit den Leerrdumen erweitert. Die Plattformen aus geschweifSten Stahltrigern
werden mit einer durchgehenden Lichtdecke ausgestattet, die den schwebenden Charakter der
Konstruktion unterstreicht und fiir ein gleichmifiiges Raumlicht sorgt. Kombiniert mit den
eingelassenen Stromschienen kénnen je nach Bedarf Strahler fiir punktuelle Beleuchtungen der
Kunstwerke montiert werden.

Die Ausstellungsplattformen fungieren als eine Art Aussichtsbalkone zu den anderen Ebenen.
Optional kénnen mobile Winde eingebaut und die Ebenen riumlich vom Umfeld getrennt und
abgeschlossen werden. Die Briistungen der Plateaus und die Freitreppen bilden ein zusammen-
hingendes Raumkontinuum. Sie sind an den Auflenseiten mit glasperlgestrahlten Edelstahlfli-
chen belegt, in denen sich die vertikalen Ridume diffus spiegelnd ins Unendliche erweitern.

Die tiber drei Geschosse freigelegte historische Fassade wird grof3flichig mit Textil bespannt. Im
Bereich der Fensteroffnungen dringt das Tageslicht gedimpft in den Raumkorper hinein, sodass
sie als historische Elemente erkennbar bleiben. Gegenwart trifft auf Geschichte. Die Textilwand
kann als Projektionsfliche genutzt werden und unterstiitzt unsere Idee einer besonderen Atmo-

sphire und flexibler Bespielbarkeit.
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Das Zusammenwirken von historischem Bestand und zeitgenssischer Adaptierung

Wir begreifen die Architektur als elementares Medium fiir die Interaktion mit der Kunstsammlung.
Die Ausstellungsflichen sind als zusammenhingendes Raumobjekt in den entkernten Baukérper
eingeschrieben. Der radikale Eingriff legt die urspriingliche historische Struktur des Gebiudes mit
Seitenfliigeln und Nutzriumen frei. Neben den klassischen Ausstellungskabinetten entsteht ein
sogenannter Tea Room und ein Kreativatelier fiir Kinder und Jugendliche — Spielraum fiir eine
lebendige und lustvolle Kunstvermittlung. Zudem gibt es ein Kabinett, dass speziell fiir die Prisen-
tation von Medienkunst und Videos eingerichtet ist, und ein kleiner Vortragsraum, der aber auch als
Ausstellungsraum genutzt werden kann.

Die Ausstellungsflichen umfassen insgesamt 1400 Quadratmeter tiber die drei Ebenen. Zusammen
mit den Biirordumen im Dachgeschoss, einem Manipulier-Raum fiir die Kunstwerke im neu ge-
schaffenen Kellergeschoss sowie den zwei Aufziigen bietet das Gebiude alle Voraussetzungen fiir eine
sichere Abwicklung und effiziente Logistik des Ausstellungsbetriebs.

Emotion und Haptik

Die Liebe der Sammlerin zur Farbe und das Aufeinandertreffen von Alt und Neu werden durch die
Wahl von Materialien, Texturen und Farbgebung hervorgehoben (Abb. 10). Die Winde und Decken
der Ausstellungsrdume sind in Blittenweifd gehalten. Dagegen divergieren andere Weif$tone bei den
Innentiiren, Kastenfenstern, Laibungsverkleidungen in den Kabinetten und der textilen Wand in der
Ausstellungshalle. Ein subtiles Farb- und Texturspiel und die Wechselwirkung von Tages- und Kunst-
licht sorgen fiir ein Ambiente, das zugleich auch etwas Intimes ausstrahlt. Diese Grundstimmung wird
im Eingangsbereich, den Innenflichen der Freitreppen sowie den Sanitirrdumen bewusst mit Farben
wie Gelbgold, Cremegelb und einem gedeckten Apricot akzentuiert. Den Putzfassaden werden Elemen-

te aus Edelstahl als reflektierendes Material gegeniibergesetzt, die den Gelbton in sich aufnehmen.

ABB. 10 TEXTUREN UND
FARBGEBUNG



ABB. II VISUALISIERUNG
GRUN- UND KULTURRAUM IM
HaNuscHHOf

Mit Ausnahme der historischen Kabinette ist der Boden in allen Geschossen in einem rot

gesprenkelten Terrazzo ausgefiihrt, der sich als eingefirbter Beton im Bereich des Eingangs und

des Skulpturengartens sowie auf den Terrassen in den Auflenraum fortsetzt. In Erginzung dazu
strahlen die kastanienrot gebeizten Eichenbéden der Kabinette héfische Eleganz aus.

Die Biiros im Dachgeschoss sind im Raumkonzept des Museums ebenfalls aus einer Kombina-
tion von Kabinetten und Grofiraum konzipiert. An den Biiromittelbereich schlief3t sich eine
Terrassenfliche mit Begriinung an. Rdumlich und akustisch ist diese Ebene von den darunter-
liegenden Ausstellungsflichen getrennt, jedoch visuell mit den Ausstellungsriumen tiber die
verglasten Eckbereiche verbunden.

Das Biirogeschoss ist iiber einen separaten Eingang im Erdgeschoss sowie tiber eine Stiege und
einen Lift erschlossen. Die bestehenden Treppenliufe werden abgebrochen und durch solche
aus Fertigteilbeton ersetzt. Diese sind von den Seitenwinden abgeriickt und jeweils nur an den
Laufenden konstruktiv gelagert, sodass das Stiegenhaus sich vom Untergeschoss bis ins Dach-
geschoss als luftiger Treppenraum offnet.

Die Herausforderung bei dieser aulergewdhnlichen Aufgabenstellung bestand darin, die Stan-
dards eines zeitgendssischen Museumsbaus unter den schwierigen Bedingungen des historischen
Geftiges im dichten stidtebaulichen Kontext umzusetzen und gleichzeitig dem Anspruch eines
identititsstiftenden Gebiudes fiir eine einzigartige Kunstsammlung gerecht zu werden.

In einem intensiven Dialog und in enger Zusammenarbeit mit der Bauherrin, der Direktorin,
mit Expertinnen und Experten wurde eine Vision in zahlreichen Entwicklungsschritten inhalt-
lich ausformuliert, gestalterisch prizisiert und technisch zur Ausfithrung gebracht. Wir sind
tberzeugt, dass die realisierten Raumsequenzen im Wechselspiel von Weite und Enge, Offenheit
und Diskretion genau jene Atmosphire und riumliche Zirkulation entfalten, die das Profil der
Kunstsammlung unterstreichen und die Leidenschaft der Sammlerin Heidi Goéss-Horten

einem vielfiltigen Publikum vermitteln.
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ABB. 12 LAGEPLAN

ABB. 13 QUER- UND
LANGSSCHNITT DURCH DAS
MUSEUMSGEBAUDE



ABB. 14,15 GRUNDRISSE . ] ABB. 16,17 2. OBERGESCHOSS,
ERDGESCHOSS, I. OBERGESCHOSS DACHGESCHOSS
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